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Introduccidon

1. Algunas nociones sobre el teatro griego clasico

e El teatro como género literario de cardcter mimético,
nacido en Grecia y desarrollado en la polis ateniense del
siglo v a. C. hasta alcanzar una alta perfeccion estética
con la triada formada por Esquilo, Séfocles y Euripides,
es una de las creaciones espirituales que nuestra cultura
ha heredado de Grecia, y que permite al hombre moder-
no tomar conciencia de que, en efecto, «los griegos so-
MOS NOSOLros».
® La cuestion de los origenes' de la tragedia es atin muy
debatida, y podemos decir que las distintas teorias si-
guen siendo controvertidas. Enfocadas desde perspecti-
vas diversas, algunas de las mds importantes son éstas:
a) La de los que suponen que la tragedia tiene su ori-
gen en las lamentaciones funerarias, trenddicas, por un
héroe, celebradas en torno a su tumba. Esta teoria ha sido
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sostenida y desarrollada por autores como Nilsson, Die-
terich y otros, que aducen para sustentar su tesis las for-
mas rituales existentes en los pueblos primitivos contem-
poraneos.

b) La de quienes remontan su origen a un cierto tipo
de cantos jocosos y festivos de campesinos, a partir de los
cuales se genera un elemento mimético y dramatico. B4-
sicamente es la teorfa sostenida por Pickard-Cambridge.

c) La teoria mas antigua cronoldgicamente, ya que se
retrotrae a Aristételes, hace derivar la tragedia del anti-
guo ditirambo dionisiaco. Entre sus defensores encontra-
mos a Nietzsche, Wilamowitz, Norwood, Kranz y otros.
* El contenido de una pieza tragica es normalmente el
planteamiento de la situacion problemdtica vivida por
alguno de los personajes heroicos del mito (Edipo, Aga-
mendn) unido a la nobleza del propio argumento: el cas-
tigo de la desmesura o la insolencia humana (hybris), el
dolor del héroe, etc., mediante la ejemplificacién de su
miseria y su grandeza. De ahi se deriva precisamente la
intencion educadora del teatro griego, pues el poeta bus-
ca la identificacién del espectador con el personaje o la
situacién planteada en la obra.
® Formalmente® una tragedia presenta la siguiente es-
tructura: prélogo, en el que se nos proporcionan, en for-
ma recitada, los precedentes del argumento; pdrodo o
entrada del coro, cantado; episodios, nueva parte recita-
da a cargo de los diversos actores; en ellos se hace pro-
gresar la accién dramatica; estdsimos, o cantos del coro
ya situado en su lugar de la orquestra, bailando sobre el
propio terreno. Los diversos estdsimos se van interca-
lando entre los sucesivos episodios, permitiéndose asi
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solucionar el problema técnico del cambio de vestuario
de los actores. Su distribucion interna suele presentar la
forma de responsidn: estrofa y antistrofa (mas epodo).
Al final, el éxodo, o salida del coro que abandona la esce-
na en un tono de cierta solemnidad.

Para los términos que designan partes o modalidades
(amebeo, esticomitia, etc.) menores dentro de estas gran-
des unidades, remitimos a nuestro correspondiente indi-
ce de términos del teatro.

e En la representacién (que incluia tres tragedias mds un
drama satirico) intervienen hasta tres actores simulta-
neamente en escena, siempre actores masculinos, aun en
papeles femeninos, pues las mujeres tenian prohibido
actuar en la escena. Estos actores dialogan utilizando de
manera casi exclusiva el metro yambico, sin acompana-
miento musical. Si su recitado se acompafia de musica,
se llama a este modo melodrama. Por supuesto, los acto-
res también pueden ocasionalmente cantar. Por su parte,
el coro, compuesto normalmente por jovenes amigos del
protagonista, canta y baila la parte llamada lirica, que se
caracteriza, entre otros rasgos lingiifsticos propios, por
su gran variedad de metros polirritmicos.

e Otros aspectos materiales de la puesta en escena se nos
antojarfan para nuestra mentalidad de hoy muy rudi-
mentarios; sin embargo, esta sobriedad parecia compa-
decerse muy bien con la propia esencia del drama.

Un edificio especifico como teatro no lo hubo hasta
época relativamente tardia, en el 350 a. C., después de
que los tres grandes maestros hubieran representado sus
obras en tarimas y tablados. También tardaron en apare-
cer, aunque algo menos, las maquinas, escaleras, grias,
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etcétera, que posibilitaban la utilizacion de «efectos espe-
ciales» como la aparicién de dioses, o la salida de Medea
arrebatada al cielo, etcétera.

Algunos pormenores, como son los requisitos que se
exigian a la voz de los actores, modulacién, gesticula-
cién, interpretacion, empleo de méscaras, vestidos (a pe-
sar de que los mas antiguos testimonios, tanto literarios
como arqueoldgicos, que poseemos son poco explicitos
y fragmentarios), no carecian de importancia’.

Respecto al ptiblico que asistia al festival, se cifra en un
promedio de unos doce a quince mil, segtin los asientos
disponibles. La asistencia de mujeres y nifios es una
cuestién también debatida. En cualquier caso, parece
que su presencia fue minoritaria —en el mejor de los su-
puestos— en época cldsica. La situacién en época tardia,
por contra, es bien distinta, pues se conservan en ins-
cripciones las reservas de asientos para determinadas da-
mas de influencia.

2. Vida y época de Euripides*

La biografia como género literario no interes6 al hombre
de la Antigiedad al modo como la concebimos en época
moderna. Para los antiguos siempre primé el plano anec-
dético sobre el realismo o la precision del dato o fecha
concretos que luego han venido a interesar mas; de ahi
que no sea sorprendente la escasez y casi ausencia de tes-
timonios fiables con que nos topamos al pergenar la vida
de un autor como Euripides. Ya sobre la misma fecha de
su nacimiento las fuentes antiguas nos suministran dos
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anos distintos. Segin el Mdrmol de Paros (documento
epigrafico del siglo 111 a. C. que conserva algunos datos de
su biografia), naci6 en el ano 484 a. C., aunque de acuer-
do con lo que se nos dice en la Vida (que se suele atribuir
a un autor del siglo 1T a. C. llamado Satiro) nacié en el afio
480, ano de la victoria griega en Salamina sobre los per-
sas. Es bien sabido que esta practica de buscar el sincro-
nismo de determinados acontecimientos relevantes resul-
ta sospechosa; de ahi que carezca de mayor valor histérico
el hacer coincidir el nombre de los tres grandes tragicos
en dicho ano 480. Se nos dice, en efecto, que mientras Es-
quilo luchaba en Salamina como hombre maduro, defen-
diendo la libertad de los griegos, el joven Séfocles dirigia
un pedn cantado con ocasién de tan senalada victoria, y el
nifio Euripides nacia en la casa de campo de sus padres.
Dejando aparte el valor mads o menos mnemotécnico que
pueda tener la tradicion, si ha de valernos para incardinar
estas tres figuras del teatro griego, que se escalonan como
tres generaciones de atenienses del siglo V.

De la confrontacion de esta Vida de Euripides atri-
buida a Sitiro, de la que han llegado a nosotros unos
fragmentos papiraceos de unas 750 lineas que nos na-
rran un didlogo entre Euripides y una mujer, con otra
Vida de Euripides transmitida via tradicion manuscrita
medieval junto con algunas de las obras del autor, puede
inferirse que la segunda esta directamente influida por la
primera, dadas las estrechas concomitancias, a veces
coincidencias literales, entre ambos textos. Otras fuentes
que nos suministran informacién sobre nuestro poeta
son: el 1éxico Suda, del siglo X, bajo el lema Euripides, asi
como las citas y noticias que hallamos en otros autores
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antiguos, especialmente Aulo Gelio, Plutarco y Didge-
nes Laercio’.

Es un dato incuestionable que nacié en el seno de una
familia acomodada y rica. Su padre, de nombre Mnesir-
quides, fue un terrateniente y adinerado comerciante, y
su madre, de nombre Clito, sin duda una mujer bien si-
tuada, y no una verdulera de mercadillo como aparece
en ciertas parodias.

Antes de dedicarse a escribir tragedias, cosa que segiin
Aulo Gelio hizo a los dieciocho afos, el joven Euripides
se ocup6 por algin tiempo en el pugilato, el pancracio y
otros deportes del gimnasio, para después cultivar la
pintura, algunas de cuyas obras se podian contemplar en
la ciudad de Mégara. De muchacho particip6 también
como escanciador o copero en los festivales en honor del
dios Apolo; ocupaciones, en fin, todas ellas propias de
los hijos de familias acomodadas. No desatendié tampo-
co la formacién y educacion filosofica, bien que, a pesar
de lo mucho que sobre ello se ha especulado, no asistiera
como discipulo directo a las ensefianzas de ninguno de
los mas afamados sofistas. En efecto, si buceamos en sus
obras conservadas en busca de pruebas, encontraremos
muy pocas que evidencien influencias directas, no obs-
tante el testimonio del propio Didgenes Laercio, que
sostenfa que Euripides habia recogido en su obra Fae-
tonte la teoria de Anaxagoras segiin la cual el sol es una
enorme masa de oro®.

Tampoco estd suficientemente probada, por ejemplo,
la anécdota de que el sofista Protigoras leyera en casa
del poeta su famosa declaracion de agnosticismo sobre
los dioses.
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También su vida matrimonial fue blanco predilecto de
las aviesas criticas de los comicos. Parece que se cas6 en
dos ocasiones, con Mélito, y luego con Quérila (aunque
el gran filélogo Wilamowitz opinaba que la segunda es-
posa es una invencion), sin que ellas le hicieran feliz ni le
fueran siquiera fieles, si hemos de dar crédito a las anéc-
dotas que sobre el particular nos transmiten las Vidas. Es
l6gico pensar, sin embargo, que dado el tema, se trate de
anécdotas inventadas o imaginadas con posterioridad
para explicar la fama de miségino que ya sus contempo-
raneos le asignaron.

Tuvo tres hijos, el mayor Mnesarquides, comerciante
como su abuelo y con su mismo nombre; Mnesiloco, de
profesion actor, y Euripides, el mas joven, poeta que
hizo representar, tal vez habiendo retocado algunos ver-
sos, las obras Ifigenia en Aulide, Alcmeén en Corinto y
Bacantes ala muerte de su padre.

Durante su vida no estuvo vinculado estrechamente a
la actividad politica de su ciudad, ni aparece en ninguna
campafia militar, como nos consta de Séfocles, actitud
que se ha intentado explicar por su postura antibelicista,
ala que llegd de manos del pesimismo de ver a su ciudad
embarcada en una guerra (la del Peloponeso, 431-404 a.
C.) que cada afio tomaba un cariz ms siniestro y drama-
tico para los ciudadanos de la polis. Es mds, en su obra
aparece elogiada la vida del individuo retirado lejos de la
vida publica, postura que al parecer él mismo adopté al
apartarse a una cueva de Salamina, junto al mar.

El afio 408 acude a la corte de Macedonia, donde reina
Arquelao, verdadero Mecenas avant la lettre, deseoso de
instaurar en Macedonia un centro de cultura griega al que
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acudieron el tragico Agaton, Quérilo, poeta épico, el pin-
tor Zeuxis, etc. En honor del monarca compuso Euripi-
des su Arguelao, obra hoy perdida casi en su totalidad, y
que debié formar parte —segtin sugiere Zielinski—, junto a
Témenos y Teménidas, de una trilogia. Estando en Mace-
donia escribi6 una de sus obras mas afamadas, Bacantes.

Las razones de esta marcha a Macedonia hay que bus-
catlas también en la voluntad del propio poeta. Denosta-
do por el publico ateniense y por los ataques muchas ve-
ces injustos de los cémicos (por ejemplo, Aristéfanes
hace de él verdadero escarnio en Ranas, Tesmoforiantes
—en esta obra las mujeres quieren dar muerte al poeta—y
Asambleistas), marché fuera de su patria, mitad exiliado,
mitad por propia voluntad. Asi salié de Atenas, algo
amargado e incluso resentido contra su ciudad, que tan
cicateramente le habia escatimado su aplauso en el tea-
tro. En efecto, sélo le otorgaron el primer premio en los
concursos tragicos en cuatro ocasiones (aunque el 1éxico
Suda y Aulo Gelio hablan de cinco triunfos, el Gltimo
pudo ser péstumo).

Muere en el afio 406, tan sélo unos meses antes que el
anciano Séfocles, quien vistié luto por él. La posteridad,
en cambio, si sintonizd mejor con este poeta —como he-
mos de ver mas adelante—, de quien se dijo que fue un
adelantado de su época. De las noventa y dos obras que
compuso segin la tradicién, se han conservado dieciocho
completas, més una de autenticidad cuestionada, el Reso.

Su amigo Timoteo, gran innovador musical, o tal vez el
historiador Tucidides, pasa por ser el autor (ambos nom-
bres aparecen recogidos en la Vida) de un epitafio en su
honor.

16
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3. El ambiente cultural y social

Es bien sabido que el siglo v a. C. fue el de mayor esplen-
dor en lo politico, lo cultural y lo artistico en la Grecia
antigua, y mas en particular en la ciudad que se convirtié
en el crisol de su civilizacién: Atenas’. En efecto, fue el
siglo de la gran euforia politica y militar. Los afios 490,
480, 479, asociados a los nombres de Maratén, Salamina
y Platea, forjaron en la mente de los griegos el convenci-
miento de la superioridad moral de sus ideas: la libertad
del individuo en el seno de un Estado también libre,
frente a la esclavitud que suponia el Imperio de los per-
sas, a los que acababan de derrotar.

Bien es verdad, sin embargo, que esta euforia presagia-
ba dias mas tristes, en los que el desencanto se hizo due-
fio de la situacidn, llevando al hombre ateniense a la me-
ditacion sobre los horrores y el sufrimiento de la guerra.
Asien el ano 431 se produce el comienzo de la guerra del
Peloponeso, entre las dos ciudades hegeménicas, Atenas
y Esparta, a las que pronto iban a sumarse sus respecti-
vos aliados o vasallos. La cosa atn fue a peor, y en el 415
—sin olvidar la peste que diezmd la ciudad de Atenas— se
emprendio un tanto a la ligera la expedicion a Sicilia que
concluirfa en un descalabro, hasta llegar, en el 404, cuan-
do ya la guerra duraba veintisiete afos, a la derrota final
ateniense en Egospotamos.

La ciudad de Atenas se enorgullecia de sus institucio-
nes democriaticas, forma de gobierno a la que habian ac-
cedido no sin tensiones ni problemas, en prueba de lo
cual puede citarse el arcontado de Solén, alld por el afio
594, aunque si se habia enraizado suficientemente en la
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vida publica hasta el extremo de que salvo efimeros pa-
réntesis fue el sistema politico vigente en Atenas durante
la época clasica. Se trataba efectivamente de una demo-
cracia menos amplia que la nuestra, en tanto que el lla-
mado pueblo soberano no incluia a efectos politicos ni a
los esclavos ni a las mujeres, pero era, en cambio, una de-
mocracia directa en la que hasta la justicia se administra-
ba sin abogados ni jueces profesionales, siendo el pueblo
el que ejercia estas funciones judiciales. Evidentemente,
este sistema inhibia la formacién de una clase exclusiva-
mente politica en el sentido moderno —segiin nos han he-
cho ver autores como M. Finley o J. de Romilly— suscep-
tible de sentirse atraida por los éxitos y beneficios
personales que proporcionan la informacion y el poder.

No obstante, el pueblo ateniense en su conjunto termi-
né cayendo en posturas de irresponsabilidad, de las que
entre otras fuentes, nos habla el propio Tucidides.

En el plano cultural va a primar, al menos entre las mi-
norfas mas cultas, un planteamiento racional del funda-
mento de la sociedad, las instituciones y la ciencia. Es el
movimiento de la Tlustracién griega, potenciado por los
sofistas, que abominan de lo mitico y en buena parte de
todo lo irracional. Las raices remotas de esta corriente
de pensamiento se hallan en la indagacion racionalista
nacida lejos de Atenas, en la vanguardista region de la
Jonia, unos doscientos afios antes, s6lo que el centro de
interés, que en los primeros pensadores jonios giraba
en torno a los problemas del mundo natural o fisico, se
habia desplazado ahora —ampliando sus perspectivas e in-
tereses— a las cuestiones relativas al hombre como indi-
viduo y como animal civico o politico. Son personas ilus-
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tradas, como Anaxagoras, Prodico, Protagoras, Gorgias
y tantos otros, los que vertebran este movimiento de la
sofistica®.

Euripides no podia sustraerse a participar de este espi-
ritu, aunque no compartiera en su totalidad los postula-
dos sofistas. En efecto, fue muy brillante y gozé de gran
poder sugestivo la idea sostenida por W. Nestle de que
Euripides fue el poeta de la Ilustracion griega. Poco a
poco, sin embargo, se ha ido matizando tanto esta idea
que apenas se puede mantener ya en su valoracién y for-
mulacién primitivas. Es verdad que Euripides frecuenté
estos circulos ilustrados, en los que se hacia gala de ateis-
mo, pero no puede probarse que él haya escrito ninguna
obra con la intencién de inculcar entre sus conciudada-
nos la incredulidad respecto a los dioses de la ciudad.
Lo que ocurrié —porque de manera casi inevitable era 16-
gico que ocurriera— es que como en sus obras si aparece
una critica del mito segtin las versiones mas comtinmen-
te aceptadas, esta actitud fue aprovechada como pretex-
to por parte de sus enemigos para etiquetatlo de paladin
del atefsmo. Un verso, por ejemplo, como el que leemos
en Hipdlito, 612, traido a colacién fuera de su contexto
proporcionaba un excelente motivo a sus detractores
—como ha hecho notar Barrett— para acusarle de despre-
ciar la moral convencional y someterle a un proceso,
bajo acusacion de impiedad, segiin nos atestiguan ciertas
tradiciones.

Mais bien, sin embargo, habria que destacar su vena
agnostica (de nuevo, Hipdlito, 1104 y ss.), agnosticismo
que si por un lado nos evoca las ideas de Protigoras al
respecto, también debi6 de tener un componente perso-
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nal, fruto de su propia reflexion sobre estos temas, segtin
las sustantivas diferencias que ha puesto de manifiesto R.
Kannicht.

De manera que vemos a Euripides tanto compartiendo
la mayor parte de las ideas del ambiente ilustrado de los
sofistas como marcando nitidas diferencias respecto a
sus planteamientos en determinadas cuestiones. Repase-
mos algunas.

Los sofistas demostraron el cardcter convencional de
la ley (n6m0s), ala que consideraron norma relativa, su-
jeta a revision de acuerdo con las pautas de conducta,
costumbres y conveniencias sociales. También Euripi-
des’ va a suscribir esta idea de que los criterios y princi-
pios no son realidades objetivas, casi inmutables, meri-
dianamente claras como lo estaban para Séfocles, sino
que los valores parecen haberse invertido, el orden del
mundo da la impresion de estar trastocado, segiin nos
canta el coro en el bello estdsimo primero de Medea, 410
y ss.: «contra corriente fluyen las aguas de los sagrados
rios, y la Justicia y todo gira al revés...». Pues bien, esta
ausencia de claridad de criterio genera en el hombre de-
sasosiego y angustia; de ahi que Euripides, frente a los
sofistas y contra ellos, no comparta el optimismo que el
racionalismo ilustrado depositaba en el poder del hom-
bre.

Otra consecuencia que los sofistas hicieron derivar de
este relativismo de la ley fue la formulacién de lo que
de una manera rapida podemos denominar «la teoria del
fuerte», apoyada en el pragmatismo mads radical que ava-
salla el derecho moral y de justicia que puede asistir al
mas débil. Pues bien, Euripides no sélo no la va a com-

20



Introduccién

partir, sino que la va a criticar abiertamente en sus obras,
especialmente en las de contenido polemolégico.
También en el tema de las pasiones como elemento
irracional encontramos diferencias entre nuestro autor y
el espiritu que predominaba entre los sofistas. Euripides
concede a este asunto una gran importancia. Las pasio-
nes son fuerzas irracionales que se imponen a veces al
elemento racional del hombre, o cuando menos hacen
estallar entre ambos un conflicto, en ocasiones muy vio-
lento (caso de Medea). Distanciandose de la valoracion
que de ellas hacen los sofistas, Euripides cree encontrar
en el impulso pasional determinados elementos positi-
vos, capaces de conducir al hombre a los mas nobles ac-
tos, hasta llegar al sacrificio voluntario, como ocurre en
el caso de la joven Ifigenia, con Alcestis, etcétera.
Volviendo, en fin, al planteamiento m4s general en el
que considerdbamos algunos de los rasgos mas significa-
tivos del siglo v, hemos de mencionar que en el campo
de las diversas ciencias, desde la Gramatica a la Medici-
na, pasando por la Historia, se perciben claramente los
supuestos metodoldgicos de estos hombres ilustrados.
Asi, la Historia dejé de ser ese relato ingenuo, de corte
etnografico y de tono teocéntrico a que nos tenian habi-
tuados Herddoto y los logégrafos, para pasar a concebir-
se como una actividad estrictamente humana, regida por
las leyes del comportamiento humano, que a veces se ven
sometidas —eso si— a las veleidades del azar y de la irra-
cional fortuna. A partir de ahora, para entender la His-
toria debe el hombre analizar e interpretar las verdade-
ras causas que generan los acontecimientos, sin dejarse
obnubilar por los pretextos o falsas explicaciones. Estos
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son los supuestos del método que emplea en su obra el
historiador Tucidides como fundador de la Historia
pragmatica y cientifica.

Es idéntico el rigor metodolégico que encontramos en
los autores del Corpus Hippocraticum, heterogéneo con-
junto de escritos agrupados bajo la rabrica del mas fa-
moso médico de la isla de Cos, acerca de la sintomatolo-
gia y tratamiento de las enfermedades partiendo del
estudio de las causas naturales de las mismas.

Para concluir este apartado, cuando ya hemos glosado
someramente la figura de Euripides imbuido del ambien-
te de la sofistica, nos parece que hemos de dejar de consi-
derarle como «filésofo de la escena», para enfocar nuestra
atencion sobre la vertiente mas especificamente literaria y
poética de Euripides como dramaturgo, tal y como nos lo
recomienda Lesky. A ello dedicaremos los capitulos si-
guientes. Resulta, en efecto, un tanto ingenuo intentar res-
ponder con una serie de etiquetas a la cuestion de si Euri-
pides fue un racionalista o un irracionalista, si fue ateo u
hombre religioso, si fue o no un miségino; por el contra-
rio, mds conveniente parece recomendar leer al autor y
volver una y otra vez sobre sus obras, para captar los veri-
cuetos y matices de su pensamiento. Con todo, bien dificil
tarea sera, pues Euripides no es un libro, fue un hombre.

4. Su obra

Euripides fue un autor de producciéon muy prolifica. Si
dejamos aparte sus obras no dramaticas, de las que no
conservamos sino testimonios fragmentarios transmiti-
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dos por citas indirectas y que carecen de mayor interés
fuera del nicleo de los especialistas, nos encontramos
con casi un centenar de titulos atribuidos y transmitidos
desde la Antigiiedad a nuestro dramaturgo. Con todo,
las fuentes antiguas vuelven a mostrar nuevamente di-
vergencias a la hora de precisar la producciéon dramatica
de Euripides. No obstante, parece haber acuerdo en que
fue el autor de noventa y dos dramas (computando tanto
tragedias como dramas satiricos), pues las aparentes di-
vergencias que muestran el léxico Suda, las Vidas y un
autor como Aulo Gelio pueden hacerse converger en di-
cha cifra.

Sin embargo, de tan copiosa produccién tan sélo nos
ha llegado un total de diecinueve obras, de las que die-
ciocho son tragedias (contando también como auténtica
Reso), mas un drama satirico titulado E/ Ciclope.

Los problemas de autenticidad que plantea la obra
Reso han sido objeto de pormenorizado estudio, pero la
cuestion sigue abierta y no definitivamente zanjada. En
un intento de clarificar su opinion al respecto, los filélo-
gos han acudido al estudio de criterios basados en la cri-
tica externa de la obra (analizando las noticias que nos
suministran los argumentos que preceden a la pieza,
contrastando los escolios, las citas que aparecen en los
lexicégrafos antiguos, etc.), y se ha pasado también a la
critica interna de la misma, al amparo de criterios estric-
tamente linglisticos (estudios de vocabulario, de la mé-
trica, del estilo y la sintaxis, etc.) o de estructura y com-
posicion dramatica: empleo de escenas convencionales,
peculiaridades en su estructura, nimero de dramatis per-
sonae, etc., sin escatimar el minimo pormenor.
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A pesar de tanto, sin embargo, el tema sigue a debate,
y con esta prevencion suelen editatla la mayor parte de
las colecciones, junto al resto de las obras de Euripides.

Para los fragmentos de obras de Euripides no dispone-
mos en esta introduccién de espacio material, por lo que
sélo diremos algo de las conservadas integramente!?.

La clasificaciéon de sus obras puede hacerse desde di-
versos puntos de vista. Hay quienes prefieren la distri-
bucién tematica y nos hablan de tragedias antibelicis-
tas (Heraclidas, Hécuba, Suplicantes, Troyanas); obras
de conflicto amoroso o pasional (Alcestis, Medea, Hi-
polito); sobre el tema de la mujer como protagonista
(Alcestis, Medea, Ifigenia, etc.); vinculadas al ciclo épi-
co de Troya (Hécuba, Troyanas, Electra, Orestes, Ifige-
nia en Aulide, etc.); al ciclo tebano (Suplicantes, Feni-
cias); tragedias roménticas, préximas a la novela y la
comedia (Andrémaca, Helena, Ifigenia entre los Tauros,
I6n), y podriamos continuar sugiriendo: tragedias rea-
listas, psicoldgicas, religiosas, mitoldgicas, etcétera.

Este enfoque, sin embargo, tiene el inconveniente de
que algunas obras encajan en dos o mis casillas de clasi-
ficacién, ademas de que la delimitacién del caracter pro-
pio de cada pieza es susceptible de hacerse depender de
los criterios de estimacién subjetiva del lector.

Por todo ello, nos parece preferible acudir al criterio
cronolégico, segin la fecha en que las obras fueron pues-
tas en escena. Se podra argliir que sélo conocemos con
exactitud la fecha de representacién de ocho obras, pero
creemos estar autorizados después de los trabajos filol6-
gicos de autores como Zielinski, Ceadel, o Fernandez
Galiano entre nosotros, a admitir como valida la crono-
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logia aceptada de manera generalizada por la mayor par-
te de los editores.

Repasemos someramente las diecinueve obras conser-
vadas.

Alcestis"

Fue representada en el afio 438, como ultima pieza de la
tetralogia compuesta por Cretenses, Alcmeén en Psofide,
Télefo, es decir, en el lugar que le correspondia no a una
tragedia, sino a un drama satirico. Esto ha llevado a algu-
nos a reclamar para Alcestis el caracter no de tragedia,
sino de drama satirico. Creemos, sin embargo, que em-
penarse en ello es ciertamente un esfuerzo initil, pues a
pesar de su happy-end Alcestis no es una obra cémica,
sino una verdadera tragedia.

Su argumento nos plantea el caso de la joven y altruista
esposa, dispuesta a morir en lugar de su marido. Este sa-
crificio voluntario provoca en el espectador no sélo te-
mor o compasion —segiin la clasica interpretacion aristo-
télica—, sino adem4s admiracién por la protagonista.

Ya en el mito primitivo se encuentran abundantes ca-
sos en los que un hombre o una mujer cuya muerte es
inminente consiguen su aplazamiento en virtud de la
generosidad del sustituto que encuentran en su pareja.
Las versiones de este mito popular son diversas, y como
ha hecho notar Dale, no ha sido ajeno a ello el propio
caricter oral y popular de la transmision del mito. Sa-
bemos que el poeta Frinico compuso, antes que Euripi-
des, una Alcestis, pero no podemos precisar si se trata-

25



