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Introduccidon

1. Emilia Pardo Bazan y el arte de la novela

Emilia Pardo Bazin, como los mejores novelistas de la
segunda mitad del siglo XIX, no sdlo escribié un buen
numero de novelas, sino que simultineamente se planted
las principales cuestiones tedricas concernientes a su ta-
rea creativa. Si bien dicha reflexién no fue sistematica, ni
aparece en un Unico texto tedrico, sino dispersa en pro-
logos, articulos como los que integran La cuestion palpi-
tante y, muy especialmente, en los Apuntes autobiogrd-
ficos, con que la autora corufiesa prologd Los Pazos de
Ulloa en 1886, documento espléndido para contextuali-
zar debidamente las primeras novelas.

El andlisis de estos trabajos, asi como los prélogos y
los multiples articulos de critica literaria, permiten esbo-
zar una poética narrativa de extraordinario interés para
entender correctamente su obra critica y narrativa, a la par
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que revela el perfil intelectual de una novelista consciente
de su trabajo y, en algunos aspectos, de gran modernidad.

En uno de los primeros textos, el prefacio a Un viaje de
novios (1881), la autora, consciente del cambio experi-
mentado en la novela en la segunda mitad del siglo X1x,
al convertirse en el género de mayor interés para el pu-
blico, escribe:

La novela ha dejado de ser obra de mero entretenimiento,
modo de engafiar gratamente unas cuantas horas, ascendien-
do a estudio social, psicoldgico, histérico al cabo, estudio.
Dedticese de aqui una consecuencia que a muchos les sor-
prendera: a saber, que no son menos necesarios al novelista
que las galas de la fantasia la observacién y el analisis [...] En
el dia —no es licito dudarlo— la novela es traslado de la vida,
y lo tinico que el autor pone en ella es su modo peculiar de
ver las cosas reales’.

La novela «estudio» y «traslado de la vida», dos cons-
tantes que la autora va a respetar a lo largo de toda su tra-
yectoria. No obstante, dona Emilia se percata de que la
hora del costumbrismo pintoresco habia sido rebasada y
que era necesario proceder con un método mas riguroso
y cientifico que reflejase, «como epopeya que es, la natu-
raleza y la sociedad, sin escamotear la verdad para susti-
tuirla con ficciones literarias mas o menos bellas»?. De ahi
su propdsito al escribir las novelas, que podriamos llamar
de la orbita naturalista, publicadas entre 1881 y 1887:

Al escribir La Tribuna, me guiaban iguales propésitos que al
trazar las paginas de E/ Cisne: estudiar y retratar en forma
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Introduccién

artistica gentes y tierras que conozco, procurando huir del
estrecho provincialismo, para que el libro sea algo mds que
pintura de usanzas regionales y aspire al honroso dictado de
novela’.

Aceptar y emplear los métodos modernos de estudio y
analisis sin renunciar a la tradicion literaria nacional era
precisamente el tinico camino posible, tal como licida-
mente vio donia Emilia, para crear una verdadera novela
nacional, como ya tenfan otros paises europeos. Se trata-
ba de una tarea sincrética en la que no se debian rechazar
los progresos en el arte de hacer novelas por su proce-
dencia transpirenaica. Pues la novela espafola, que ha-
bia tenido un periodo de esplendor en los siglos XVI-XvII
con El Lazarillo y El Quijote, precisaba una renovacioén y
adecuacién a los nuevos tiempos sin renunciar a sus se-
fias de identidad, pero teniendo en cuenta las caracteris-
ticas esenciales que habia sefialado Galdds en 1870 en
sus «Observaciones sobre la novela contemporineas,
verdadero manifiesto del realismo espafiol. El autor de
La desheredada propugnaba una novela «realista, con-
tempordnea», que se alimentara de la tradicion espafio-
la y que reflejara los conflictos de la «clase media», ma-
teria y, en Gltima instancia, también juez de la misma.

Para dofia Emilia la tarea del novelista estaba clara en
ese mismo sentido desde 1880, cuando, precisamente
en los «Estudios literarios» dedicados a Galdés en la Re-
vista Europea, escribe:

Dos terrenos es dado recorrer al novelista, el mundo exte-
rior con sus varias perspectivas y pintorescos accidentes y el
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interior que brinda al an4lisis su inagotable riqueza de sen-
timientos, con los diversisimos matices que en cada indivi-
dualidad adoptan. Campos son que no se esterilizan nunca;
cada sociedad, cada siglo, cada villa, cada choza tiene su fi-
sonomia, su historia, su drama, siempre dispuesto para que
la mirada sagaz del artista los sorprenda y los traslade al
lienzo o al libro, sellindolos con su idealidad y embellecién-
dolos.

En otras palabras, la autora de La Trzbuna definia la ta-
rea del novelista en un doble sentido, atendiendo al estu-
dio del medio ambiente y al anilisis psicolégico de las
pasiones y sentimientos de los personajes.

Dos anos después, en los articulos de La cuestion pal-
pitante, reflexionando sobre la configuracién del perso-
naje novelesco, precisa la importancia del estudio psico-
16gico detenido, minucioso, estableciendo su supremacia
frente al aspecto fisico o fisioldgico, que desgraciada-
mente ella no siempre supo privilegiar debidamente, en
parte por su propio talante humano, abierto, extroverti-
do, enamorada del color y, en parte también, por la can-
tidad abrumadora de novelas que escribié:

De todos los territorios que puede explorar el novelista rea-
lista y reflexivo, el mas rico, el mas variado e interesante es
sin duda el psicoldgico, y la influencia innegable del cuerpo
en el alma y viceversa que le brinda magnifico tesoro de ob-
servaciones y experimentos®.

Dofia Emilia, como «Clarin», no fue nunca partidaria
del determinismo absoluto que debia regir la conducta
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del personaje, segiin proponia la doctrina zolesca; de ahi
que muestre su preferencia por los personajes de los
Goncourt, los cuales

[...] no son tan automaticos; parecen mas caprichosos, mas
inexplicables para el lector; proceden con independencia re-
lativa, y sin embargo, no se nos figuran maniquies ni seres
fantasticos y sofiados, sino personas de carne y hueso, seme-
jantes a muchos individuos que a cada paso encontramos en
la vida real, y cuya conducta no podemos predecir con cer-
teza, aun conociéndolos a fondo y sabiendo de antemano los
méviles que en ellos pueden influir. La contradiccién, irre-
gularidad e inconsecuencia, el enigma que existe en el hom-
bre, lo manifiestan los Goncourt mejor quiza que sus ilustres
émulos’.

El principio fundamental de la poética naturalista, la
impersonalidad narrativa, también fue objeto de re-
flexién por parte de la autora de La Tribuna:

Hay escritores que ven el mundo como reflejado en un espejo
convexo, y, por consiguiente, desfigurado. Balzac lo miré con
ojos lenticulares, que sin alterar la forma, aumentaban sus
proporciones; Flaubert, en cambio, lo vio sin ilusién 6ptica®.

Impersonalidad narrativa a la manera flaubertiana que
necesariamente iba emparejada a la utilizacién del estilo
indirecto libre, que dofia Emilia empez6 a emplear, aun-
que timidamente, en La Tribuna, y que define muy grafi-
camente como «wver pensar a sus héroes» en este frag-
mento dedicado al estilo de Zola:
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Si exceptuamos a Daudet, todos los naturalistas y realistas
modernos imitan a Flaubert en la impersonalidad, repri-
miéndose en manifestar sus sentimientos, no interviniendo
en la narracién y evitando interrumpirla con digresiones y
raciocinios. Zola extremd el sistema perfeccionandolo. Fa-
cilmente se advierte, al leer una novela cualquiera, cémo los
pensamientos de los personajes, aun siendo verdaderos y su-
tilmente deducidos, salen bafados y cubiertos de un barniz
peculiar al autor, pareciendo que es éste y no el héroe, quien
discurre. Pues Zola —y aqui empiezan sus innovaciones— pre-
senta las ideas en la misma forma y sucesién desordenada,
pero légica, en que afluyen al cerebro, sin arreglarlas en pe-
riodos oratorios ni encadenarlas en discretos razonamientos;
y con este método hébil y dificilisimo a fuerza de sencillo,
logra que nos forjemos la ilusién de ver pensar a sus héroes’.

Por dltimo, a la autora corufiesa, llevada de un afan
vulgarizador y pedagdgico muy caracteristico de su que-
hacer intelectual, le preocup6 siempre la difusion de las
novelas que, segn ella, debian contribuir a la educacion
del gusto; de ahi que lamente la ausencia de un piblico
lector constante y fiel, capaz de juzgar la tarea del nove-
lista, tal como ocurria en otros paises con una tradicién
cultural mucho mas rica:

Al escritor toca escribir y al publico animarle y comprar y
poner en las nubes, si lo merece, lo escrito; pues bien, en Es-
pafa casi no se puede contar con el ptblico; la amante del
publico espafiol no es la literatura, es la politica, y s6lo cuan-
do esta querida imperiosa le deja unos minutos libres, se le
ocurre decir a las letras algiin requiebro e ir a buscarlas al
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rincén donde se empefian en morirse de tedio. No afirmo yo
que las novelas carezcan en absoluto de lectores, si bien la
novela, en nuestra tierra de garbanzos, dista mucho de ser,
como en Inglaterra, una necesidad social®.

2. La Tribuna, frustrada novela social

En la Granja de Meiras, en octubre de 1882, fechaba
Emilia Pardo Bazan La Tribuna, su tercera novela, tras
Pascual Lopez, autobiografia de un estudiante de medicina
(1879) y Un viaje de novios (1881). Estos primeros afos
del decenio de 1880 fueron decisivos para la autora en
particular y para la novela espafiola en general. La obra
fue escrita al compas de los primeros debates sobre el na-
turalismo y pocos meses antes de la aparicion de los ar-
ticulos publicados por Emilia Pardo Bazan en el diario
madrilefio La Epoca, entre noviembre de 1882 y abril de
1883, que fueron recogidos en libro en junio del mismo
ano, con el titulo de La cuestion palpitante, precedidos de
un espléndido prélogo de Leopoldo Alas, «Clarin». La
coincidencia en el tiempo entre la novela y uno de los tex-
tos mas emblematicos de la difusion del naturalismo en
Espana no parece casual, como m4s adelante veremos.

La gestacion de esta tercera novela fue evocada por la
autora corufiesa en el Madrid Cémico, el 16 de abril de
1898, en una entrevista mantenida con Gémez Carrillo
para la seccioén «Intimidades madrilefias»:

La Tribuna la escribi con pasién artistica, empleando en su
preparacién un sistema muy poco usual entonces en Espafa

15



Marisa Sotelo Vazquez

y ya en Francia adoptado con frecuencia por los maestros
del realismo: el sistema de la observacion detallada y del ver-
dadero analisis del modelo vivo en todos los momentos inte-
resantes de su vida, y sobre todo en el medio ambiente en
que se mueve y cuya influencia naturalmente contribuye a su
evolucién personal. Durante dias fui a la fabrica de Tabacos
de La Corufia, para examinar a las obreras, y eso causaba ex-
trafieza por la persistencia con que yo lo hacfa.

Y finaliza con esta reflexion: «La Tribuna es una novela
algo brutal, por lo mismo que es un estudio veracisimo».

Palabras tras las que late, aun desde la distancia tem-
poral con que fueron pronunciadas, el reconocimiento
de la filiacién realista-naturalista de la novela, al menos
en lo que atafe al método de trabajo y proceso de escri-
tura, basada tanto en la observacién constante y atenta
del natural como en una amplia base documental, de la
que habia dicho:

Me procuré periddicos locales de la época federal (que ya es-
caseaban); evoqué recuerdos, describi La Corufa segtn era
en mi nifiez [...] y reconstrui los dias del famoso Pacto, epi-
sodio importante de la historia politica de esta regién’.

También en el prologo, de manera explicita, la autora
puntualiza como La Trzbuna era un estudio de costum-
bres llevado a cabo con la técnica naturalista basada en
la observacién y la documentacion:

Tal vez no falte quien me acuse de haber pintado al pueblo
con crudeza naturalista. Responderé que si nuestro pue-

16



Introduccién

blo fuese igual al que describen Goncourt y Zola, yo podria
meditar profundamente en la conveniencia o inconveniencia
de retratarlo; pero resuelta a ello, nunca seguiria la escuela
idealista de Trueba y de la insigne Fernan, que rifie con mis
principios artisticos. Licito es callar, pero no fingir'®.

Consciente por tanto de que su obra iba a ser leida
como novela naturalista, tiene un marcado interés en di-
ferenciarla del costumbrismo idealista y pintoresco de
Trueba y de Fernan Caballero, defendiendo abiertamen-
te la praxis de la observacién y la experimentacién natu-
ralista mas acorde con sus principios estéticos, sobre
todo, porque con dicha técnica no necesariamente habia
que describir exclusivamente los aspectos mas sordi-
dos y abyectos de la realidad. Asimismo, en el mencio-
nado proélogo, la autora justifica el uso de un lenguaje un
tanto crudo y descarnado apelando sintomaticamente al
ejemplo galdosiano, y méds concretamente a La deshere-
dada, primera novela representativa del naturalismo en
Espana, tal como certeramente observé Clarin en su re-
sefa-manifiesto («Los Lunes» de El Imparcial, 9-V 'y 24-
X-1881).

Y si la narradora no duda en considerar La Tribu-
na como una novela naturalista, el critico cataldn José
Yxart, al hablar de la misma en La Epoca (7-1-1884), no
dudara tampoco en adscribirla a la «secta naturalista» y
en definir el proceso seguido por la autora de los articu-
los de La cuestién palpitante como la légica transicion
desde «predicador a celebrante» del naturalismo. Natu-
ralismo un tanto flexible, pues no respetaba la impasibi-
lidad con que el autor debia proceder en el andlisis se-
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gun la escuela francesa. El libro atn transparentaba el
entusiasmo por la descripcion de las costumbres locales,
asi como cierta ironia en los episodios que reconstruyen
la revolucién politica que supuso el estallido de la Glo-
riosa, en septiembre del 68, hasta el advenimiento de la
Republica en febrero de 1873. Precisamente algo tuvo
que ver esta falta de imparcialidad narrativa —tal como
sefiala German Gullon- en la frustracién de lo que hu-
biera podido ser una buena novela social, ademas de la
procedencia aristocratica de la autora y de su ideologia
conservadora, que fueron también obsticulos insalva-
bles, asi como la moraleja de la novela, que choca fron-
talmente con el principio de la imparcialidad. El narra-
dor de La Tribuna esta mas cerca del narrador-cronista,
caracteristico del realismo galdosiano y balzaquiano, que
de la impersonalidad narrativa, preceptiva del naturalis-
mo desde Flaubert.

Sin embargo, sin llegar a ser una verdadera novela so-
cial, porque la autora en el aspecto sociopolitico no pro-
fundiza suficientemente y se limita a pintar lo més corti-
cal y anecdético e incluso esperpéntico de la septembrina,
logra en algunos capitulos (9, 10, 15 y 16) una interesan-
te dialéctica entre la pasion por la libertad, més personal
que de clase, encarnada en la protagonista, y el conserva-
durismo reinante en determinadas esferas de la sociedad
marinedina —a las que pertenecia la propia autora— refle-
jada en la novela. Dialéctica entre evolucién y reaccién
que, aunque en algunos momentos parece decantarse
por la evolucién debido al entusiasmo politico de Ampa-
ro ante el advenimiento de la Republica federal, la auto-
ra en el prologo de La Trzbuna ya habia mostrado clara-
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mente serias dudas sobre los resultados positivos de tal
revolucion cuando escribe:

No necesité agrupar sucesos, ni violentar sus consecuencias,
ni desviarme de la realidad concreta y positiva, para tropezar
con pruebas de que es absurdo el que un pueblo cifre sus es-
peranzas de redencién y ventura en formas de gobierno que
desconoce, y a las cuales por lo mismo atribuye prodigiosas
virtudes y maravillosos efectos!! [...].

Palabras que no dejan resquicio alguno a la duda de
cudl era la posicién ideolégica de dona Emilia, que que-
dara todavia mas clara en «la solucién reaccionaria» que
del tema planteado en esta novela nos dara en 1896, en
Memorias de un solteron.

De todos modos, a pesar de las limitaciones derivadas
tanto de la ideologia de la autora como de la técnica na-
rrativa empleada, la novela resulta un texto muy atracti-
vo como testimonio histérico y excepcionalmente mo-
derna por el protagonismo obrero femenino. La peripecia
vital de las trabajadoras de la Fabrica de Tabacos de Ma-
rineda es, junto a la de Amparo, lo mas interesante de la
novela, cuya trama argumental es bien simple: la historia
de una joven cigarrera, apasionada aprendiz de revolu-
cionaria, seducida y abandonada por Baltasar Sobrado,
joven oficial de familia burguesa. El interés del relato
reside en el andlisis de la conducta de Amparo, asi como
en la minuciosa descripcién del trabajo en la fabrica. Y
como telén de fondo las costumbres locales que puntean
la cronologia de la novela desde la primavera amorosa y
revolucionaria al otofio del desencanto y abandono, que
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se produce sintomaticamente al compas del surgimiento
de la Republica.

«;Viva la Republica federal!» es la tltima linea de
la novela, y quizis también una dltima concesién de la
autora a las esperanzas de la protagonista, que abraza
a su hijo recién nacido mientras se oyen los pasos «del
grupo mas compacto, del pelotén mas resuelto y nume-
roso, que tal vez se componia de veinte o treinta muje-
res juntas», y del que «salieron algunas voces gritando:
iViva la Republica federal!». Certeramente ha visto
German Gullén cémo precisamente si este grupo ocu-
para el primer plano de la escena, a partir de ahi si seria
La Tribuna una novela social, pero no olvidemos que se
trata del final —aunque esperanzado—, no del principio
del relato.

En cuanto al naturalismo, es perceptible en el analisis
de la influencia del medio sobre la protagonista, a la que
conocemos desde nifia en su humilde entorno familiar,
hija del sefior Rosendo, vendedor de barquillos, y de una
invalida, ex trabajadora de la Fabrica de Tabacos, hasta
la dureza del medio fabril, descrito por la autora corufie-
sa con todo lujo de detalles que debieron de impresio-
narla profundamente, tal como se deduce de sus propias
palabras:

Un dia recordé que aquellas mujeres, morenas, fuertes, de
aire resuelto, habian sido las mas ardientes sectarias de la
idea federal en los afos revolucionarios, y pareciome curioso
estudiar el desarrollo de una creencia politica en un cerebro
de hembra, a la vez catélica y demagoga, sencilla por natura-
leza y empujada al mal por la fatalidad de la vida fabril'2.
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Y conocedora de lo escasamente estudiados que esta-
ban en Espafia los centros fabriles de los medios urba-
nos, le pareci6 necesario descender a observar ese sub-
mundo tan cruel como desconocido, pero a la vez tan
lleno de posibilidades para el novelista moderno:

El verdadero infierno social a que puede bajar el novelista,
Dante moderno que escribe cantos de la comedia humana,
es la fabrica, y el mas condenado de los condenados, ese ser
convertido en rueda, en cilindro, en autémata®.

Clara alusion al trabajo repetitivo y embrutecedor del
obrero moderno, tipo humano verdaderamente nuevo y
atractivo para el novelista del siglo X1X. Los capitulos 6,
11, 13 y 21 son esenciales para el estudio del medio fa-
bril, pues dona Emilia se detiene en ellos para describir
con detalle las diferentes labores que desempenaban
las mujeres en la fabrica, desde el oreo, el desvenado,
el prensado, el picado de la hoja de tabaco hasta la con-
feccion de los diferentes tipos de cigarros, consciente
de que estaba dando forma a un tipo femenino nuevo y
complejo, el de la mujer obrera, resultado de

[...] la media cultura fabril, la afinacién de los nervios, el
empobrecimiento de la sangre y el continuo y malsano roce
de la ciudad, [que] crean una mujer nueva, mucho mds com-
plicada y mds desdichada, por consiguiente, que la campe-
sina'?.

La Tribuna es el primer relato espaniol de protagonis-
mo obrero, y mas especificamente femenino, tal como lo
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vio Victor Fuentes, y ello dota al texto de una significa-
cion singular en el Gltimo tercio del siglo XIX, posterior a
Lassommoir, de Zola, que dofia Emilia no sélo habia lei-
do sino que pudo tener como modelo, pero anterior a la
gran novela del trabajo de la literatura europea que es
Germinal.

3. «Esta chica parece la libertad»

«Esta chica parece la libertad» murmura el patriarca re-
publicano, tras la entrada triunfante de Amparo en el sa-
16n del Circulo Rojo de Marineda, donde se celebra la
reunion de los delegados de Cantabria. La escena perte-
nece al capitulo 18, titulado simbdlicamente «Tribuna
del pueblo».

Ciertamente la caracterizacion de Amparo, honrada
trabajadora de la Fabrica de Tabacos, mujer valiente y
decidida, orgullosa e independiente, catélica pero a la
vez federalista, republicana y feminista, la convierte en
un simbolo cercano a la imagen que de la libertad po-
dia tener el lector del siglo XIX. Lo que ocurre es que
Amparo —la Tribuna— parece mas que es, de la misma
manera que siente mas que piensa y reflexiona, porque
aunque conocemos su genealogia y su trayectoria perso-
nal desde su infancia pobre, marcada por cierto grado
de determinismo bioldgico y ambiental, no conocemos
con el suficiente detenimiento sus motivaciones mas
profundas; a lo sumo tenemos, como sefalara «Clarin»,
«el alma del cuerpo», aunque ello no quiere decir que
Amparo no sea un caracter verosimil. Una mujer cuyos
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actos estan condicionados desde el principio por una
vida misera en la casucha donde habita con sus padres
y de la que desea escapar con continuos vagabundeos
por calles y paseos del barrio de Arriba de Marineda, lo
que le permitird conocer esa otra ciudad, la de la bur-
guesia acomodada, en la que desea vivir, a la que admira
y anhela, pero en la que nunca lograra integrarse mas
que en suefios de enamorada. De ahi la frustracion
cuando se siente burlada por el seductor Sobrado, pues
ella habia concebido ilusoriamente, quijotescamente, la
idea —la picara idea— de convertirse en su legitima espo-
sa, en habitar una casa distinguida a pesar de sus orige-
nes humildes, precisamente apelando a las ideas iguali-
tarias que debian advenir con la esperada Republica.
Amparo ingenuamente pensaba que cuando llegase la
Federal todos iban a ser iguales, tal como un narrador
muy proximo a la ideologia de la autora se encarga de
subrayar:

Cuando le preguntaban si era cierto que se casaba con un se-
fiorito, sonrefa, se hacia la enojada como de chanza, y fingia
mirar disimuladamente la sortija... jCasarse! ¢Y por qué no?
¢No éramos todos iguales desde la revolucién aca? ¢No era
soberano el pueblo? Y las ideas igualitarias volvian en tro-
pel a dominarla y a lisonjear sus deseos. Pues si se habia
hecho la revolucion y la Unién del Norte, y todo, serfa para
que tuviésemos igualdad, que si no, bien pudieron las co-
sas quedarse como estaban... Lo malo era que nos mandase
ese rey italiano, ese Macarronini, que daba al traste con la li-
bertad... Pero iba a caer, y ya no cabia duda, llegaba la repi-
blica®.
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Todo quedara finalmente, sin embargo, en quijotescos
e ilusorios suefios, pues no olvidemos que la educacion
politica de esta mujer se produce en contacto con el mun-
do del trabajo, en la Fabrica de Tabacos. Es alli donde
Amparo se familiariza con las ideas republicanas a través
de la lectura de los periddicos politicos que llegaban a
Marineda o de otras publicaciones locales como E/ Faro
Salvador del Pueblo Libre o El Vigilante Federal. Y es a
través de esa lectura que despierta y educa su sensibilidad
social y revolucionaria como Amparo pasa de ser una
adolescente de la que s6lo sabiamos que fisicamente «vale
un Pert» a una joven cigarrera que, ademads de atractiva,
«parece la libertad», y que se convierte, aunque sea en un
acto con tintes esperpénticos, en «Tribuna del pueblo».

El papel fundamental que desempefia la lectura en su
transformacién personal y en su formacién politica, asi
como en su posterior actitud revolucionaria, es un rasgo
de raigambre cervantina, quijotesca, mds exactamente.
Pues Amparo, cual Don Quijote femenino, proyecta so-
bre la realidad prosaica de su vida juvenil la exaltacion
liberal-republicana de la prensa politica de la que se nu-
tre su fervor revolucionario. Asi leemos: «Amparo, acor-
dandose de una frase leida en un periédico exclamé:
“iPero ha de poder tanto el vil interés!”»'¢, aplicada a la
tacaferia de la familia Sobrado. Y en otro momento, mas
explicitamente:

Acostumbribase a pensar en estilo de articulo de fondo y a
hablar lo mismo: acudian a sus labios los giros trillados, los
lugares comunes de la prensa diaria, y con ellos aderezaba y
componia su lenguaje'’.
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La autora incluso parafrasea el primer capitulo de E/
Quijote para referirse a la influencia determinante que
sobre Amparo habia ejercido la lectura:

A fuerza de leer todos los dias unos mismos peridédicos, de
seguir el flujo y reflujo de la controversia politica, iba pene-
trando en la lectora la conviccion hasta los tuétanos. La fe
virgen con que crefa en la prensa era inquebrantable'®.

Fervor politico inquebrantable que sélo se ve contra-
rrestado cuando la Tribuna proyecta sobre la realidad
sus quiméricos suenos de ascension social, al vivir ena-
morada de Baltasar Sobrado, con el consiguiente debili-
tamiento de su actitud revolucionaria, en una especie de
vaivén que acenttia alternativamente lo revolucionario o
lo sentimental:

iSi pudiesen penetrar en lo intimo del alma de Amparo,
[...1! ;Si hubiesen visto brotar una figurita chica, chicay re-
motisima como las que se ven con los anteojos de teatro co-
gidos a la inversa, pero que iba creciendo con rapidez asom-
brosa, y que en la nomenclatura interior de las ilusiones se
llamaba sesiora de Sobrado! ;Si advirtiesen cémo esa seizora,
microscépica, aun vestida del color del deseo, iba avanzan-
do, avanzando, hasta colocarse en el eminente puesto que
antes ocupaba la Tribuna, que se retiraba al fondo envuelta
en su manto de un rojo mas palido cada vez!".

El paralelismo con E/ Quijote va mas alla del ingre-
diente libresco, aqui periodistico, que alimenta el ideario

politico de la Tribuna. En el capitulo 34, casi al final de
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